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Sciggawka pianistyczna

Ponizej zapis gamy C-dur na pieciolinii
z kluczem wiolinowym
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Ogélnie gama durowa to gama, w ktérej
odlegtosci miedzy kolejnymi dzwigkami

(na klawiaturze, wliczajac czarne
klawisze) to (2,2,1,2,2,2,1). Dla gam

durowych réznych od C-dur potrzebujemy
podwyzszy¢ (symbol #, koncéwka -is) lub

obnizy¢ (symbol b, konicéwka -es)

niektére dzwigki, co odpowiada

nastepnemu/poprzedniemu klawiszowi

(by¢ moze czarnemu) na klawiaturze. Dla

przykladu ponizej zapis nutowy gamy

D-dur.
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Gama molowa to gama durowa zagrana
od szoéstego dzwigku. Brzmi ,smutniej”
niz gama durowa. Ponizej zapis nutowy
gamy e-moll (ktérej ,durowym
odpowiednikiem” jest gama G-dur).
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iKadcncja w szerokim pojeciu nie musi
koniczy¢ si¢ tonikg, ale na potrzeby
niniejszego artykulu wystarczy nam takie

zalozenie.

Matematyczny kacik muzyczny III:
Bladzac po przestrzeni tonacji

Konstanty KOSTRZEWSKI*

W systemie dur-moll, ktérym najczesciej sie postugujemy, utwory maja swoje
okreslone tonacje, bardzo czesto wzmiankowane w tytutach — przyktadami moga
by¢: I symfonia C-dur Ludwiga van Beethovena, Koncert fortepianowy d-moll
Wolfganga Amadeusza Mozarta i wiele, wiele innych. Poruszanie si¢ w obrebie
pewnej tonacji oznacza z grubsza, ze postugujemy sie dzwiekami z tejze tonacji.
Na dtuzsza mete jest to jednak... nudne. Totez dla urozmaicenia muzyki zaczeto
si¢ zastanawiaé, jak przeskakiwaé z jednej tonacji do drugiej. Wprowadza to
dodatkowe napiecie, zmienia brzmienie i charakter muzyki w danym momencie.

I tak opracowano trzy podstawowe sposoby zmiany tonacji. Nim jednak oméwimy
ich mechanike, bedziemy potrzebowali pojecia funkcji harmonicznej.

Nie, nie jest to funkcja o ciaglych drugich pochodnych czastkowych i zerowym
laplasjanie, do czego pewnie Czytelnicy Delty sa bardziej przyzwyczajeni.

W muzyce tak nazywamy akordy, ktére w konkretnej tonacji petnia okreslona
funkcje. Najlepiej zobaczy¢ to na przykladzie.

Rozwazmy game C-dur o dzwigkach kolejno ¢, d, e, f, g, a, h, ¢ (pigutka informacji
o gamach na marginesie). Dzwieki te sa kolejno I, II, ..., VIII stopniami gamy.
Od kazdego z tych dzwiekéw budujemy trojdzwieki zlozone z dzwiekéw gamy —
przyktadowo od drugiego stopnia, czyli dzwieku d, budujemy tréjdzwiek d, f, a,
natomiast od szdstego stopnia — a — budujemy tréjdzwiek a, ¢, e. Zaznaczmy

od razu, bez wchodzenia w szczegdly, ze w ramach tréjdzwieku mozemy
wykorzystywaé reprezentantéw danego dzwicku z réznych oktaw, na przyklad e!,
g', ¢ bedzie dla nas dobrym reprezentantem tréjdzwicku c, e, g.
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Funkcje zbudowana na pierwszym stopniu nazywamy tonike (T'), na czwartym
— subdominantq (S), a na piatym — dominantg (D). Sa to gléwne funkcje
harmoniczne. Pozostale funkcje (poboczne) nazywaja si¢ podobnie do tych,

z ktérymi maja najwiecej dzwigkéw wspdlnych — i tak funkcja na I stopniu jest
subdominantq II stopnia (Syr), bo ma z subdominanta dwa dZwieki wspélne.
Natomiast funkcja III stopnia moze by¢ zaréwno dominantq III stopnia, jak

i tonikq III stopnia (odpowiednio Dy i Tyyr), gdyz ma po dwa dzwigki wspdlne
i z tonika, i z dominanta — zalezy to od kontekstu muzycznego.

Mozemy teraz zauwazy¢, ze akordy moga pelni¢ rézne funkcje w zaleznosci od
tonacji, w ktoérej je rozwazamy. Akord C-dur pelni funkcje toniki w tonacji
C-dur, ale i funkcje dominanty w tonacji F-dur czy toniki VI stopnia w tonacji
e-moll. Te wlasciwo$é wykorzystuje sie w pierwszym typie modulacji, modulacji
diatoniczne;j.

Modulacja diatoniczna

Zwana jest réwniez modulacjg akordu wspdlnego. Cheac przejs$é z tonacji pierwszej (X)
do drugiej (Y), nalezy znalezé akord pelnigcy jakas funkcje w obu tych tonacjach.
Schemat modulacji jest prosty — jestedmy w X, gramy akord wspdlny, ktory jest
wyjsciowy z X i jednocze$nie wejéciowy w Y, a nastepnie utrwalamy tonacje Y tzw.
kadencjq®, czyli ciagiem funkcji prowadzacych do toniki Y.

Zobaczmy to na ponizszym przykladzie: Naszym celem jest przejscie z tonacji
C-dur do tonacji B-dur (B = Hes, i jest to maly, nazewniczy wyjatek), ktorej
funkcje przedstawione sa ponizej:
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Klucz basowy daje inna (przesunieta)

interpretacj¢ nut na pieciolinii w stosunku

do klucza wiolinowego. Powyzej zapis
gamy C-dur na pieciolinii z kluczem
basowym.
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Przyktadowe kroki chromatyczne
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Widzimy, ze akordem wspdélnym jest m.in. F-dur, ktéry w tonacjach tych pelni
funkcje, odpowiednio, subdominanty i dominanty. Przyktadowa realizacja

tej modulacji wyglada nastepujaco (w indeksie gérnym umieszczono tonacje
odpowiedniej funkcji harmonicznej):
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W powyzszej modulacji ostatnie cztery akordy stanowia kadencje w B-dur.

W praktyce stosuje sie réwniez pewne modyfikacje podstawowych funkcji — a i to

nie wystarcza do przeprowadzenia jednorazowej modulacji diatonicznej w kazdym
przypadku — nie kazde dwie tonacje maja akord wspolny. W takiej sytuacji nalezy
po prostu wykona¢ ich kilka z rzedu.

Modulacja chromatyczna

Aby zrozumie¢ mechanizm tej modulacji, potrzebne nam bedzie pojecie

kroku chromatycznego. Krokiem takim nazwiemy sekwencje dwoch dzwickéw

w odlegloéci polowy tonu (czyt. sasiednie klawisze na klawiaturze fortepianu),
ktérych nazwy maja ten sam ,rdzen”, ale réznig sie tym, ze maja jedno wigcej -is
lub -es. Takimi krokami beda na przykltad c—cis, es—e, fisis—fis, ale juz nie c—des
(gdyz ich nazwy pochodza od réznych dzwiekéw c i d).

Tak jak w modulacji diatonicznej akord wyjsciowy z X byl jednoczesnie
wejsciowym do Y, tak teraz miejscem modulacji sa dwa sasiednie akordy

w ciggu modulacyjnym, pomiedzy ktérymi pojawia si¢ co najmniej jeden krok
chromatyczny. Dla przykladu, mozna tak ze soba zestawié¢ akordy ¢ —e — g
ie— gis — h, wtedy krok chromatyczny pojawia sie miedzy dzwiekami g

i gis. Ponizej przedstawiona jest modulacja chromatyczna z C-dur do H-dur
z wykorzystaniem wlasnie tego polaczenia (pierwsze dwa akordy sg miejscem,
gdzie zachodzi ta modulacja — krok chromatyczny zaznaczony jest tukiem).
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Modulacja enharmoniczna

Ze wzgledu na to, ze ten typ modulacji korzysta z bardzo rozbudowanych
i zmodyfikowanych funkcji harmonicznych, opowiemy tylko krotko o jej
charakterystycznej wlasnoéci, a szczegolty pominiemy.

Istotnie skorzystamy tu z faktu, ze na klawiaturze fortepianu pewne dzwieki

s3 ze sobg utozsamione, np. cis i des. W modulacji enharmonicznej bowiem
nalezy znalezé (raczej skomplikowany) akord, ktéry na klawiaturze fortepianu
jest wspélny dla obu tonacji, lecz co najmniej jeden z dZwickéw tego akordu
nazywa si¢ inaczej w pierwszej, a inaczej w drugiej tonacji. I tak na przyktad
akordy na marginesie obok sa tym samym na klawiaturze fortepianu, lecz réznia
sie w nazewnictwie najwyzszego dzwigku (as i gis). Jak w poprzednich typach
modulacji, po zagraniu akordu ,,pianistycznie wspélnego” nalezy utrwali¢ tonacje
docelowg. Zaleta tego typu modulacji jest to, ze mozna szybko przejsé pomiedzy
kazdymi dwiema tonacjami. Ponadto stwarza ona silne napiecie harmoniczne,
totez jest znaczacym elementem zaskoczenia.

Modulacje mozemy spotka¢ w ogromnej liczbie utworéw. Stuza miedzy innymi do
tego, by pewna my$l muzyczng przedstawi¢ w ,,innym Swietle” czy charakterze lub
tez wprowadzi¢ zupelnie inna mysl na nowym tle.
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